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Desde hace mas de medio siglo las Tecnologias de la Informacién y
de la Comunicacién (TIC) ofrecen constantes novedades aunque,
los desarrollos informaticos, a pesar de su largo recorrido, siguen
siendo objeto de un gran nimero de debates, unos, escépticos
respecto a sus usos, otros, realistas por su utilidad, algunos,
realmente irdnicos; no faltaron visionarios y futurdlogos que
anunciaban en la década de los 60 que la sociedad numérica era
el nacimiento de una nueva edad de comunicacion. Intelectuales
como M. McLuhan (1967) defendian que los avances informaticos
implicaban una revolucién en la civilizacién, que el mundo digital
era distinto del analdgico, que el medio es el mensaje y que, por
ello, la nueva técnica engendraba un hombre nuevo.

En los inicios de la era informatica, tecndfilos y tecndéfobos
animaban la polémica sobre Internet y asi nos encontrdbamos con
posturas antitéticas como las de P. Lévy (1998, 1999) que sostenia
gue estabamos frente a una mutacién antropoldgica tan importante
como la del neolitico, en donde las fronteras desaparecerian ante
ese espacio cosmopolita, frente a P. Virilo (1997) que consideraba
gue esas técnicas eran tecnologias de la guerra, de la manipulacion
y la desinformacién vy, al igual que la radioactividad, podrian
provocar la unién de la sociedad o desintegrarla a escala mundial.
Entre esos dos polos, las tecnologias virtuales en el siglo XXI han
entrado en las distintas areas de la vida social, en los mercados
de trabajo, el funcionamiento de las empresas, las instituciones,
la vida corriente y, sea cual sea la pluralidad y variedad de los
usuarios que las empleen, nos enfrentamos a otro mundo diferente
de produccidn que estructura nuestra sociedad y que interviene en
las actividades publica, econdmica, politica, y en la esfera privada
de la comunicacion interpersonal. La cultura digital y los cédigos
abiertos mueven a las sociedades y, en esa misma linea, la literatura
no escapa a su influencia ni en sus temas ni en sus formas.

Como linglista me he sentido desde siempre atraida por ese
excepcional fendmeno social de la comunicacién electrénica, los
discursos que se utilizan, los géneros que se crean y transforman
ante los nuevos soportes, las aplicaciones y, también, por el impacto
gue ese medio produce en la lengua (Lépez Alonso 2004, 2006b,
2007, 2007a) y en la literatura (en prensa). Voy a ocuparme de
esta Ultima presentando inicialmente una introduccién sobre la era
digital en la literatura y su tipologia y, posteriormente, abordaré de
gué manera esas tecnologias invaden continuamente la literatura
en papel. Tomaré como ejemplo la excelente y refinada novela de
Edmundo Paz Soldan Los vivos y los muertos.

1. La era digital en literatura

Con la emergencia de Internet se desarrollan al maximo dos
conceptos, hipertexto e hipermedia, que parecen entrar en una
competicién desmedida con la nocion de texto en papel. La cultura




de la escritura, sin embargo, no debe llevarse, a mi parecer,
por esos derroteros analizandolos como dos mundos antitéticos
— hoja de papel/pantalla de ordenador—; se trata de un problema
mas complejo y, ademas, el hipertexto es una herramienta muy
sofisticada, al servicio del escritor y del lector, permitiéndoles
a ambos mundos nuevos, casi inexplorados, para escribir, leer,
informarse y pensar (Fernandez-Valmayor et al. 2000).

La obra literaria en papel, producto verbal de interaccidon social,
es una unidad de comunicacion mediatizada por sus dimensiones
literaria, linglistica, social, histdrica, psicolégica y medioldgica.
Todo texto, en consecuencia, estd marcado por el medio y tipo de
practicas en las que se realiza, de ahi que esté siempre orientado
por su finalidad, regido por nhormas sociales, controlado por leyes
del discurso y forma parte de un interdiscurso (Lopez Alonso 2006).
Los textos electrénicos comparten parcialmente con los sociales
tradicionales esas marcas genéricas pero el medio informatico
impone condiciones de produccion, clasificacién, valoracion, dis-
tribucidon y consumo muy diferentes. Asimismo, los contenidos y
modos de lectura y escritura se ven sensiblemente alterados por
los medios utilizados.

Ante la gran variedad de ofertas de informacién, comunicacion
y comerciales que ofrece la red, me he planteado desde hace
tiempo tres preguntas: (i) cual es el alcance del medio, es decir,
gué relacidon se establece entre el soporte y el texto literario; (ii)
gué tipo de influencias se da entre ambos, especialmente, de qué
modo las propiedades hipertextuales permiten al usuario un gran
numero de manipulaciones que transforman la nocion tradicional
del texto en papel —con una estructura lineal, mas o menos
jerarquizada— en un producto abierto, no secuencial e interactivo,
cuestionando no sélo el estatuto del texto —en la medida en la que
se pierde su configuracion—, sino también el del lector, ya que la
multiplicacion de modos de lectura lo transforma en escritor de sus
lecturas; y (iii) las posibilidades hipertextuales e hipermediaticas
écambian la forma en la que se crean y visualizan los textos v,
en consecuencia, modifican su naturaleza, estructura, formas y
criterios de legibilidad? Voy a tratar de responder brevemente a
estas cuestiones.

1.1. Internet y su dominio ciberespacial

En 1983 se populariza Internet cuyos origenes arrancan de décadas
anteriores' tal como se desprende de la opinidon de su inventor V.
G. Cerf?:

1 || El primer prototipo de lo que se llamé Internet es de los afios 60 y
fue disefado para Arpanet; en 1973, V. G. Cerf crea Internet como red de
comunicaciéon para las organizaciones gubernamentales.

2 || Texto sacado de la entrevista realizada al autor en 1997 y publicada en el
CERN.



Nada se crea de un dia a otro en la tecnologia aunque se tenga
esa falsa ilusién. Internet, que parece haber surgido de la nada, se
habia desarrollado hacia mas de treinta afios.

Internet, protocolo de transmisién de datos que utiliza un mismo
lenguaje para interconectar las diferentes redes, se convierte en
una red de redes, es decir, una metared y deja de ser, en muy
poco tiempo, una transferencia de ficheros técnico-cientificos para
pasar a un uso generalizado de todo tipo de informaciones con
fines no profesionales como juegos, musica electroacustica, temas
de ciencia ficcién, anuncios de todo tipo; la mensajeria, ademas,
se extiende a correos personales e informales que anuncian el
nacimiento de otro tipo de discursos. A finales de la década de
los 80, Internet sale del contexto universitario, se crea un gran
numero de foros con temas muy diversos —algunos incluso al
margen de la sociedad —los hackers—, aparecen anuncios, surgen
debates sociales, politicos, de humor, de sexo, etc..., y la red se
dota de otros instrumentos de trabajo en funcién de las practicas,
estilos y modos de sociabilidad. Nace, también por esas fechas, el
primer proyecto hipertextual enciclopédico de Xanadu3, proyecto
gue contintan R. Kanh y V. Cerf con la publicacién de un documento
sobre lo que debe ser una biblioteca numérica* como red de
bibliotecas interconectadas® y cuyo objetivo es crear un gran centro
de investigacion en donde se puedan consultar los documentos y
establecer vinculos entre ellos. Surge asi la Web con un disefio
de documento numeérico de informacion libre que el lector debe
construir por si mismo. El hipertexto es, pues, desde sus origenes,
un acceso no secuencial a los datos de caracter interactivo: se crea
un doble intercambio entre el sujeto y el objeto —maquina—, vy el
internauta y el texto®. Las metaforas de ‘navegacion’ y ‘navegador’
sintetizan esa novedosa época informatica.

Como resultado de la emergencia de este fendmeno econdémico,
politico y social, aparecen manuales sobre la utilizacién de Internet
con la descripcidn de sus posibilidades mas usadas —mensajerias,
chat, foros, blogs, paginas web, redes sociales etc.—, definiéndose
ese medio como un fendmeno de comunicaciéon mundial que forma

3 || Proyecto de T. Nelson que lo concibe como una organizacion no secuencial
de un texto.

4 || Kahn, Ry Cerf, V. The Digital Library Project. Vol. 1: The Worl of
Knowbots. Reston: Corporation for National Research Initiatives, 1988.

5 || Proyecto que ve la luz en 1990 en el CERN de Ginebra (Centre Européen
de Recherche Nucléaire).

6 || El programa Web se termina en el 91, se difunde en el 93 con el navegador
Mosaic y se instala en Internet como un sistema hipermedia que funciona
de cliente a servidor. El programa tiene un lenguaje de descripcion de los
documentos (HTML: HyperText Markup Language) y otro que permite su
gestion (http: HyperText Transfer Protocol). Los documentos se colocan en los
servidores con la direccion URL (Uniform Ressource Locator).




parte de las actividades politicas, profesionales, intelectuales,
comerciales, publicitarias, artisticas y personales de la sociedad v,
en consecuencia, el internauta entra en otro universo social. Las
metaforas de ciberespacio, realidad virtual, era digital, evidencian
ese mito global de Internet que se instala como un modo de
comunicacién que alcanza a todos los universos (C. Lépez Alonso,
A. Séré 2003).

Siguiendo esta linea, el fendmeno digital en la literatura puede
abordarse desde muy diferentes angulos de estudio —funcional,
técnico, literario, social, econdmico, legal—, que (i) se actualizan
en distintas herramientas y productos electrénicos, (ii) responden
a representaciones genéricas propias, (iii) detentan propiedades
especificas, y (iv) se visualizan en documentos y textos concretos.
Voy a referirme brevemente a esos seis parametros en la medida
en la que permiten explicar por qué las literaturas digitalizada
y digital son productos hibridos y originales, en parte debido al
soporte informatico y su funcionamiento pero, sobre todo, a las
nuevas relaciones que se entablan entre autor/texto/lector, tal
como anunciaba ya en 1985 la primera novela interactiva hiper-
textual de Michael Joyce, Afternoon, a story.

Desde un acercamiento funcional, Internet permite acceder a
diferentes tipos de servicios, interesandonos para la literatura muy
especialmente los informativos e interactivos. Las posibilidades
hipertextuales e hipermediaticas (Lépez Alonso 2008) cambian la
manera en la que se crean y visualizan textos e imagenes, ya que
no se trata Unicamente de una sustitucion del papel o de una mayor
rapidez y accesibilidad a las obras, sino que el enlace electrénico
recrea, de modo muy diferente, la propia naturaleza de la escritura
literaria que se convierte en un espacio en construccion, tanto en
su contenido y estructura, como en su forma de ser contada y
leida.

Internet, técnicamente, es una red con sus propias convenciones
descritas en protocolos de comunicacién; los documentos digitales
pueden leerse por medio del hipertexto de forma no secuencial
—multisecuencial—, facilitando a los usuarios desplazarse de una
informacion a otra a través de vinculos creados en la estructura
semantica o definidos por el programador, lo que facilita (i)
acumular, transmitir y difundir conocimientos, (ii) organizar los
saberes, y (iii) interactuar con los propios textos. Como veremos
en el apartado 1.4., el hipertexto es un hiperespacio con 'n’
dimensiones que permite al lector moverse con gran libertad y
se ha convertido en el mas poderoso instrumento para compartir
informacion e interactuar de forma agil y flexible’. La potencia
de los ordenadores, la capacidad de trasmision de datos entre

7 || Para una vision general de las tecnologias de la informacion y sus efectos
sociales, Cfr. Lychnos 7, 2011.



sistemas y de comunicacion, las posibilidades de almacenamiento
y, finalmente, la facilidad para lograr informacion externa han
aumentado exponencialmente. Esta expansion de orden cualitativo
viene, ademas, acompanada de una cuantitativa por el gran
numero de ordenadores instalados en el mundo, de ahi el impacto
de las tecnologias de la informacién y lo que ha representado la
revolucién en la red que convierte a los ordenadores en actores
sociales.

Desde la propia literariedad del texto, la literatura digital
ha generado una crisis en el paradigma de la textualidad, en
la nocién misma de canon literario y, ademas, la comunicacién
digital potencia el estatuto comunicativo, de ahi que las obras
literarias no pueden centrarse Unicamente en las propiedades
retéricas del texto, sino también en su contexto y en la esfera
de la recepcion. Esta Ultima exige una actitud abierta hacia
las novedosas experiencias y procesos histdricos y culturales
porque lo literario no es sdlo un tipo de lenguaje sino un modo
de producirse y actuar en una cultura. No se trata de textos
menores, de peor calidad ni desordenados: la literatura digital
se aleja de la esencialidad del acto literario y se mueve hacia un
nuevo espacio semantico que hay que construir.

Las TIC, socialmente, han desdibujado, incluso, abolido, las dis-
tancias geograficas, temporales e interpersonales, lo que implica
una revolucion en la forma de concebir los productos culturales.
A modo de ejemplo, el desarrollo y auge de las ventas de libros
electrénicos en las Navidades del 2011 en Madrid superaron en
un 30% las ventas del libro en papel, situdndose esta venta en
el sector de edad de 20 a 40 anos. Sin duda, el dinamismo vy
la interactividad con el producto influyen positivamente en la
manera de percibir la lectura. El sistema hipertextual facilita otros
conocimientos y ese universo paratextual es una herramienta
fundamental para visualizar estructuras diferentes que exigen
operaciones intelectuales también diferentes. Las redes sociales
forman parte de la experiencia diaria de millones de personas en el
mundo Yy, en consecuencia, estan produciendo cambios culturales
a escala global.

Desde un enfoque econdmico y legal, el libro electrénico per-
mite opciones comerciales muy variadas, con modos de comer-
cializacion muy flexibles, a bajo coste, y con difusiones masivas
e instantaneas, posibilidades que exigen, a su vez, controles de
acceso y medidas tecnoldgicas de proteccidon que, con demasiada
frecuencia, se ven vulneradas y son un reto juridico, dada la
utilizacion masiva y no autorizada de las obras en la red. La edi-
cion digital tiene una enorme demanda, pero sin duda uno de los
problemas que no parece tener facil solucién es la dificultad de
contar con instrumentos juridicos que regulen sus usos y derechos
porque en la actualidad la obra literaria digital no esta protegida
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suficientemente por leyes de propiedad intelectual y el libro digital
no dispone aun de una regulacion juridica con normas y contratos
claramente estipulados. Sin entrar en este tema polémico y muy
estudiado, un acceso legal al libro electrénico exigiria, segin un
estudio realizado por el Ministerio de Cultura de Espafia ya en
20098 que se cumplieran las condiciones siguientes: (i) calidad
controlada, (ii) catalogos completos, (iii) motores de busqueda
especializados, (iv) una interfaz tecnoldgica y visual de primera
categoria, (v) informacion exhaustiva, y (vi) seguridad. En todo
caso, segun las ultimas encuestas y estudios realizados en 2011
por el mismo organismo, las razones por las que aun no se ha
dado el gran paso de la edicion papel a la informatizada son de
dos tipos: (i) la indefinicién del modelo de negocio, es decir, los
ingresos reales que obtendrian editores, autores, distribuidores y
libreros, y (ii) la insuficiencia de filtros para proteger las obras. No
se trata pues, Unicamente, de razones econdmicas, sino también
cientificas y culturales. En todo caso, en la actualidad, el libro
electrénico es una realidad incuestionable y es necesario establecer
unas reglas que respeten los gastos, los incentivos econdmicos
de los diferentes participantes, que se controle la pirateria en
Internet y se estudie el concepto de privacidad. La tecnologia
social aumenta el consumo de los productos y la mercantilizacion
de las relaciones sociales refleja que gran parte de las editoriales
estan mas preocupadas por los beneficios econdmicos que por el
valor social de la ciencia.

1.2. Propiedades del hipertexto

El hipertexto (Lopez Alonso 2009), tal como he avanzado es, desde
sus origenes, un acceso no secuencial a los datos de caracter
interactivo. Se trata de un término en si mismo polisémico: (i)
como producto, se aplica al documento digital con sus diferentes
funciones; (ii) en tanto que concepto, es el modelo abstracto y
tedrico de organizar la informacion de forma multisecuencial,
es decir, es la base funcional y estructural de la Web; (iii) como
herramienta, se refiere a los programas informaticos para crear,
modificar o consultar un documento hipertextual.

El hipertexto es, como he avanzado, un hiperespacio con 'n’
dimensiones; navegar a través de un hipertexto es moverse en
un mundo de libertad en donde el sujeto es, al mismo tiempo,
lector y creador; este lectoescritor es una nueva figura hibrida,
heterogénea, casi mestiza, producto especialmente de la conec-
tividad, multimedialidad, multilinealidad, multisecuencialidad, e
interactividad. Son muchas y de diferente alcance las propiedades
del hipertexto. Voy a referirme Unica y brevemente a las que

8 || De acuerdo con una encuesta enviada a autores y traductores desde el
Observatorio de la Lectura y el Libro, Ministerio de Cultura, 2009.



tienen una mayor incidencia en el texto literario y que explican su
naturaleza y numerosas funciones:

(1)

(ii)

(iii)

(iv)

(v)

digitalidad: el hipertexto se desarrolla en documentos
digitalizados e instrumentalizados en los ordenadores.
Textos, imagenes fijas o en movimiento, sonidos, videos
etc., se digitalizan y computan al codificarse en bits de
informacion. En la narrativa hipertextual, por ejemplo,
se maneja una gran cantidad de informacién y, sobre
todo, se accede facilmente a la informacion que se
requiere;

conectividad: cualidad que permite conexiones inter-
documentales e intradocumentales mediante enlaces;
es la caracteristica fundamental del hipertexto para
articular y conectar imagenes, videos, audio etc., y
cualquier otro recurso audiovisual;

multimedialidad: cualidad que no esta necesariamente
ligada a la informatica —a modo de ejemplo, Los
Caligramas de Apollinaire son poemas visuales que
anuncian ya esta cualidad hipertextual—; se trata de la
integracién de los distintos medios —textuales, sonoros,
graficos, audiovisuales, animados— o una combinacidn
de parte o de todas las morfologias. En la literatura
digitalizada, como en la propiamente digital, se integran
muy distintos medios y esa cualidad multimedial refleja
unas propiedades Unicas en cada texto;

estructura en red: se trata de la posibilidad de ofrecer
una estructura que no corresponde a la secuencialidad
discursiva lineal, permitiendo enlazar nodos de informa-
cion de cualquier tipo en forma de red; el hipertexto
permite alejarse de la secuencialidad y del hilo discursivo
lineal que impone la escritura y lectura en papel. La
red significa que hay varios centros enlazados unos
con otros por medio de nodos; esta estructura reticular
asociativa suele ofrecer una relacién multisecuencial,
realzandose, de este modo, la funcion del lector que va
creando su propio texto —/ectoescritor—;
multisecuencialidad: el hipertexto rompe con los limi-
tes espaciales de la pagina impresa y se despliega en la
pantalla; ademas, facilita un acceso no lineal a la infor-
macion a través de los enlaces, lo que implica disolver,
fraccionary quebrar un Unico hilo discursivo, modificando
la nocion de secuencia singular como principio ordenador
de la informacién; se trata, en definitiva, de afadir
nuevas funcionalidades a la disposicion del texto im-
preso en papel. Este ultimo, tal como he avanzado,
es una unidad finita que se desarrolla linealmente. El

I1
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(vi)

(vii)

(Viii)

(ix)

hipertexto, sin embargo, elimina los limites de la pagina
impresa, se despliega en la pantalla y, saltando a través
de los enlaces, rompe con la nocién de linealidad, mo-
viéndose el lector libremente por el documento. Son
nuevos espacios de informacién que ofrecen también
otros modelos de comunicacién y difusion de los cono-
cimientos. Para Landow (1992) el hipertexto implica
un descentramiento, una ausencia de jerarquia y una
derogacion de la cultura del texto impreso;
dinamismo: un hiperdocumento esta siempre sujeto a
posibilidades de transformacién y crecimiento muy ra-
pidos; el caso de la hiperficcién constructiva (Lopez
Alonso, en prensa) es un buen ejemplo de esta
propiedad, al tratarse de una escritura colaborativa
en la que intervienen activamente varios autores en la
construccién del relato;

interactividad: (a) relacién usuario/maquina a través
del hardware; (b) proceso comunicativo entre personas;
(c) interfaz de usuario —pantalla del ordenador. La
red es interactiva, es una conversacion bi-direccional
entre receptor y emisor. La dimensién interactiva en
la construccion del texto literario —tanto en narrativa
hipertextual, ciberpoesia o ciberdrama— se basa en la
dialogicidad y en la cooperacidon, respondiendo a una
filosofia de la interaccién al trabajar conjuntamente
para construir el objeto;

gradualidad: se puede acceder a la informacion del
hipertexto desde planos diferentes y jerarquizarlos
gradualmente; asi por ejemplo, el acceso abierto a la
literatura cientifica y a la propiamente literaria implica
un intercambio &gil de la informacién que el usuario
gradua segun sus gustos y necesidades;
extensibilidad: el texto se extiende a medida que se
siguen los enlaces internos o externos al documento; en
este sentido, la Web ofrece casi infinitas posibilidades de
extension. La cantidad de informacion almacenada di-
gitalmente es inmensa y, por una parte, los buscadores
almacenan millones de copias de paginas existentes v,
por otra, las redes sociales registran los intereses de los
usuarios. El aumento de la velocidad de computacién y
de capacidad de almacenaje supone también que pueda
ser utilizada de manera mas personalizada.

Estas nueve propiedades explican en gran medida que esta
revolucién tecnoldgica (i) ha beneficiado enormemente las po-
sibilidades de la escritura literaria, (ii) es una herramienta im-
prescindible y, en consecuencia (iii) la e-literatura engloba todo el



conjunto de actividades cientificas que se desarrollan mediante el
uso de los recursos accesibles a través de Internet.

1.3. Literaturas digitalizada y digital

José Maria Merino en sus “Veinte consideraciones” sobre Escribir
narrativa (2008, 9) afirma como primer argumento de como
escribir un cuento que “nuestra cultura ha establecido la creacidn
literaria dentro del campo de la expresion artistica, como un
modo singular de aproximacién a la realidad. La ficcién es una
via especifica, diferente, exclusiva, para interpretar la realidad”.
Creo que esta nocidén de “aproximacion a la realidad” a la que se
refiere el autor es esa busqueda de representacion cercana a la
existencia real, aungue no forzosamente mimética, y que, en una
cierta manera, justifica y explica la necesidad de combinar el texto
escrito con (i) otros medios de expresion —imagenes, fotografias,
graficos, sonidos—, y (ii) distintos universos discursivos —como el
informatico y sus posibilidades hipertextuales e hipermediaticas—,
acercando al lector a esa realidad imaginada para que pueda ser
entendida. Desde este enfoque, las literaturas digitalizada y digital
responden a movimientos estéticos de alcance universal que no
sblo tienen derecho de presencia en el panorama literario sino
gue anuncian un posible futuro prometedor que se construye en
la conjuncion de tres grandes fendmenos: (i) el cultural, con la
renovacion de las artes, (ii) el estructural, por la expansion del
ciberespacio, y (iii) el funcional, por sus agiles procedimientos de
personalizacién, difusién y venta de textos.

Los términos de literatura digitalizada y digital son de uso
corriente pero sus diferencias son sustanciales. Un texto digitalizado
es cualquier tipo de texto que puede leerse en un ordenador
0 en cualquier otro soporte, ya sea porque el escritor utiliza el
teclado para escribir su propio texto o se escanea un texto ya
escrito. En este ultimo caso, se trata de la migracidon de un texto
en papel a formato electrénico. Las tecnologias han permitido
gue se digitalicen documentos y se pongan a disposicién de los
usuarios que pueden leerlos en cualquier momento en Internet
y aprovecharse de las ventajas del formato digital para realizar
busquedas de palabras, pegar fragmentos, acceder sin dificultad
alguna a los textos, etc. Las bibliotecas digitales o virtuales son
ya una realidad y el nUmero de millones de internautas que las
utilizan y su crecimiento exponencial prueban su variedad de usos
y su importancia por (i) el papel que juegan en la codificacion de
la informacion bibliografica, (ii) la perdurabilidad de los fondos,
y (iii) la accesibilidad a la red. Los avances en las bibliotecas
digitales como forma de almacenamiento y manipulacién de
textos digitalizados y con bases de datos y documentos Web son
una de las grandes revoluciones sociales por sus condiciones de
(i) ubicuidad, (ii) sincronia y (iii) hipermedialidad de Internet.
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La realidad del ‘e-libro’ ha modificado, de forma exponencial, la
estructura y funciones de las bibliotecas tradicionales, aunque creo
gue en modo alguno ello suponga la desaparicién de estas ultimas
gue evolucionaran, mas bien, hacia una integracidon de servicios.

La literatura digitalizada, concebida para un soporte tradicional,
utiliza esencialmente las plataformas por su gran capacidad de
almacenamiento y sus posibilidades de transmision, de ahi que el
futuro de la industria digital se situa habitualmente en los libros
digitalizados. Ahora bien, ademas de las diferencias a las que me
he referido, destacaria, también, los modos de lectura. Desde un
acercamiento técnico, los dispositivos hardware tratan de minimizar
las diferencias, de modo que la imagen y los niveles de legibilidad
de ambos soportes son similares, pero la postura corporal y los
estudios en neurologia de la lectura marcan divergencias que
deberian ser estudiadas en profundidad. Internet, sin embargo, no
debe considerarse una amenaza para la lectura, bien al contrario,
abre nuevos espacios de generacién de ideas y de debate.

El término de literatura digital —ciberliteratura, e-literatura— se
aplica, en sentido estricto, a las obras literarias creadas Unicamente
para formato digital, es decir, nacen a partir de esos medios y sélo
pueden ser conocidas en ese contexto, ya que las posibilidades
de imprimirlas o leerlas en papel son muy reducidas, puesto que
el lector interactla con el texto, en mayor o menor medida. La
literatura digital no soélo surge con las tecnologias sino que el
soporte la condiciona fundamentalmente en su inmediatez y en su
comunicacién con el lector cuyo protagonismo es tan fuerte que
se convierte en /ectoautor. Sus primeras manifestaciones surgen
en la década de los 70 y, desde entonces, estdn en continua
evolucién y transformacion a medida que avanzan y se vuelven
mas sofisticadas las técnicas digitales.

La diferencia entre ambos tipos de textos —digitalizado/digital—
es sustancial y explica su difusién y desarrollo. En el documento
digitalizado el soporte facilita un gran nimero de recursos semio-
ticos para crear nuevas relaciones simbdlicas, comunicacionales,
sociales y econdmicas; se diria que las posibilidades expresivas
del universo informatico se ponen al servicio de las practicas
discursivas, abriendo el campo a espacios virtuales técnicamente
multiples, gue cambian con una gran rapidez y crean otros modos
de lectura, focalizandose en el usuario, en el lector. En definitiva
y de modo paraddjico, estos textos suponen una ruptura con los
textos en papel porque el contexto virtual y el medio de produccién
son significativamente diferentes pero, a la vez, hay una cierta
continuidad, lo que permite reconocer los discursos sociales
establecidos.

En la literatura digital, por el contrario, hay una causalidad
interna entre medio e innovacion linglistica; se centra en el
sistema mismo, es un espacio semantico que hay que construir, de



ahi la multilinearidad y multisecuencialidad de textos. La literatura
digital puede ser multimedia, interactiva e hipermedia. Voy a
describir estas nociones brevemente.

1.3.1. Literatura multimedia

El adjetivo multimedia viene asi definido por el DRAE: “utiliza
conjunta y simultdaneamente diversos medios, como imagenes,
sonidos y texto, en la transmisién de una informacién”.

A finales del siglo pasado surge el nombre plural “los multimedia”
o “los multi-medios” para referirse a cualquier objeto o sistema
que utiliza numerosos medios de expresion fisicos o digitales
para comunicar o presentar una informacion. Desde el mundo
de la Informatica se afirma que este valor nominal aparece con
Macintosh Apple, ordenador que desde 1984 integra sonidos e
imagenes con texto, nocidn que populariza Microsoft en 1986
con el CD-Rom. Desde esas fechas, el término ‘multimedia’ es (i)
sindnimo de ‘tecnologia’, abarcando e incluyendo genéricamente las
posibilidades de comunicacién en televisidn, video e interactividad
con el ordenador, lo que significa la fusidon de grandes soportes de
comunicacién cuya informacion puede ser visualizada y planificada
con programas especificos para su organizacion, estructuracion y
difusion; vy (ii) se refiere también a obras editadas con contenidos
multimedia, ya sea off-line u on-line.

Las grandes aplicaciones multimedia fueron introducidas, en
primer lugar, por las empresas que desarrollaron nuevas practicas
de marketing y comerciales y, en segundo lugar, llegaron al publico
en general a principios de la década de los 80 con los videojuegos
y las aplicaciones de Internet en muy diversos géneros discursivos
(Lopez Alonso, Séré 2003); a finales de esa década, la creacién
literaria irrumpe en la red y la ciberliteratura empieza a ocupar
lentamente un espacio dentro del mundo de la cibercultura.

El texto multimedia es, pues, la combinacion de texto escrito
con otros medios de expresion como imagenes, fotografias, vi-
deo, graficos, sonido, animacion, etc. El escritor multimedia (i)
abandona parcialmente los criterios de pureza textual en busca de
imagenes e interrelaciones con el lector; (ii) escribe en diversos
planos; y (iii) se sirve de la plataforma digital para unirlos. Esta
literatura se asemeja a la comunicacion teatral, ya que pone en
accion diferentes sentidos para comprender el objeto: no soélo
se escribe un texto, sino que puede observarse al interlocutor,
actuar con gestos y movimientos, como si el lector se encontrara
en una escena. Se trata de discursos cada vez mas elaborados y
complejos que indagan y persiguen otros lenguajes para expresarse
en diversos planos artisticos y experimentar con discursos mas
complejos, elaborados y sofisticados®. Ahora bien, las preguntas

9 || La literatura tradicional esta constantemente impregnada de procedimientos
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gque desde hace tiempo vienen formulandose los estudiosos del
texto es (i) qué modificaciones implican estos avances tecnoldgicos
y, (ii) si la ficcidn multimedia configura géneros menores o esos
productos hay que tratarlos como otras formas de contar historias,
en definitiva, como nuevos géneros discursivos (Lépez Alonso, en
prensa).

1.3.2. Literatura interactiva

La literatura es interactiva cuando se requiere la participacién del
lector o lectores que interactian con el autor, compartiendo la
autoria de la obra como si de un coro de voces se tratara. Esta
modalidad, a diferencia de la anterior que tiene un solo autor, es de
caracter constructivo, ya que se requiere la colaboracion de otros y,
en consecuencia, se borran los limites lector/autor convirtiéndose
en una figura hibrida de lectoescritor. Se diria que la intencidn
de estos discursos es contar algo en comun, aunque de ordinario
alguien ejerce un cierto control sobre el relato o, incluso, pueden
establecerse normas o procedimientos minimos de intercambio.
En estos textos no se busca, sin embargo, vigilar la literariedad,
de ahi la critica habitual de que estas obras no son propiamente
literarias, sino que lo Unico que parcialmente se comprueba es la
interaccién. Esta autoria compartida, suele ser de caracter ludico
y también didactico, genera una gran heterogeneidad en el texto
y, en este sentido, es dificil asegurar su calidad estética. Nos
encontramos, a mi modo de ver, con una literatura experimental
gue pretende desarrollar la creatividad. La novela Rebelion de los
delfines propuesta por el periddico E/ Mundo, Novela 2000, editada
posteriormente en Espasa (2001) es un excelente ejemplo de este
tipo de literaturat®.

1.3.3. Literatura hipermedia

Se trata de la combinacion de las dos modalidades anteriores,
es decir, se conjugan las posibilidades multimedia con la inter-
accion del internauta, potenciando las actividades de los diferentes
participantes, pudiendo ser explorado libremente y multidimen-
sionalmente. El ciberespacio crea nuevas dimensiones con el
hipertexto electronico'* a través de enlaces que tejen multiples

multimedia. A modo de ejemplo, J. M@ Merino, (2009) en Ficcidon de verdad.
Discurso leido el dia 19 de abril de 2009 en su recepcion publica construye su
nocién de ficcion en la recreacion de un cuadro que, a su vez, va modificando a
medida que avanza el relato.

10 || Un estudio detallado sobre esta novela experimiental puede seguirse
en mi articulo en prensa “A la recherche dun statut. Les textes littéraires
électroniques sont-ils un genre mineur ?

11 || La nocidn de hipertexto como ruptura de la linealidad podemos rastrearla ya
en la Biblioteca de Alejandria y estd muy estudiada en las obras de J. Cortazar o
J. Joyce. La gran diferencia que se plantea respecto al hipertexto electrdénico es
la utilizaciéon de programas hipertextuales que enlazan los textos por medio de



trayectorias, con diversas vias de recorrido, que nos permiten
relacionar un texto con otro u otros; por ello, no son productos
acabados o cerrados, bien al contrario, son abiertos y estan en
proceso de creacidon y modificacion colectivas (Levy 1994, 1995,
1998, 1999). Para este autor (2007), la cuarta frecuencia del
ciberespacio es ‘el conocimiento colectivo’ que se suma a la
oralidad, a la escritura y al hipertexto; opone, ademas, la linealidad
del texto papel, que requiere la presentacidn de ideas en un orden
cronoldgico, a esa cuarta dimension digital que se puede ver como
un tipo de cartografia. Internet es un nuevo modo de acceso al
conocimiento que facilita una comunicacién de tipo transversal y
una mejor explotacion de la memoria colectiva; los internautas se
unen para describir contenidos y asi todo el mundo se convierte
no sélo en autor sino en prescriptor y organizador de la memoria
colectiva.

1.4. Los géneros digitales literarios

Tal como ya he presentado en mi articulo “A la recherche d’un statut.
Les textes littéraires électroniques sont-ils genres mineurs ?”, la
ciberliteratura estd en un proceso continuo de transformacion,
aunguesedistinguentres grandes géneros: narrativa hipertextual®?,
ciberpoesia o poesia digital y ciberdrama'®. Sin embargo, la
riqueza, pluralidad y heterogeneidad de textos digitales literarios
que aparecen en Internet no son facilmente clasificables v,
aun menos, siguiendo criterios de clasificacion de los géneros
literarios tradicionales o aplicando procedimientos de literariedad.
Lo que caracteriza y une a los distintos géneros digitales es la
utilizacion de la tecnologia del hipertexto que (i) se construye,
a diferencia del texto en papel, en la multilinealidad discursiva,
reduciendo la autonomia del texto, es decir, son productos abiertos
y multisecuenciales con nexos, nodos y redes (Landow 1992);
(ii) genera hiperespacios que permiten la convergencia de muy
diferentes expresiones artisticas; (iii) se crean nuevos modos de
lectura en los que el lector estd muy presente, en unos casos
de modo activo, en otros, interactivo, como si de un coautor se
tratase, lo que implica (iv) que se relativiza la figura de autor vy,

los vinculos y varian a medida que cambian los textos. Cfr. Moreno Hernandez,
Espéculo 7.

12 || Un estudio detallado de la narrativa hipertextual, sus dos tipos —
hiperficcion constructiva e hiperficcion explorativa— y un analisis de textos
puede consultarse en el articulo precitado “A la recherche d’un statut[...]”

13 || La ciberpoesia o poesia digital es un género bastante estudiado, muy
interesante, y en pleno cambio y evolucién por su interrelacion con el arte
visual y el disefio grafico (T. Escaja 2003). El ciberdrama, sin embargo, es un
género poco analizado y que responde a tres tipos de situaciones diferentes:
(i) creacion de personajes que interactian entre ellos; (ii) creacion colaborativa
de textos teatrales en red; (iii) entornos virtuales en los que el usuario se
transforma en personaje y actla con los otros usuarios.
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en consecuencia, su pérdida de autoridad, y (v) con frecuencia, se
diria que los autores parecen mas motivados por el disefio de la
navegacion que por la propia escritura.

2. Funcion de las TIC en Los vivos y los muertos

Edmundo Paz Soldan (Cochabamba 1967), uno de los autores
latinoamericanos mas representativos de la década de los 90,
utiliza, con acierto, destreza y mesura indiscutibles, el impacto y
el uso de las tecnologias virtuales en su excelente novela Los vivos
y los muertos (2009), tecnologias que ya habia introducido en Rio
Fugitivo (1998) y a las que vuelve en Suefos digitales (2000) y E/
delirio de Turing (2003). Sus obras reflejan el impacto de la era
digital y de qué manera esas tecnologias configuran una nueva
estética que “debe partir de la realidad para fabricar un artificio
gue sea, sin embargo, creible y verdadero”. A la pregunta de
Josefa Salmoén (2002) sobre si su obra se conecta con la literatura
latinoamericana y en qué se diferencia dice el autor:

Yo me siento muy cémodo trabajando dentro de la tradicidn
latinoamericana, vengo de Borges, de Onetti, de Vargas Llosa. Creo
gue de nada sirve intentar oficiar de parricida y que mas bien uno
aprende mas entroncandose con la gran tradicién, tratando apenas
de ponerle un matiz muy pequefio a un edificio ya construido de
manera muy sélida. En cuanto a diferencias, sobre todo en mis
Ultimas obras es mas notorio un deseo por trabajar cuestiones
del impacto de la ciencia y la tecnologia en la vida cotidiana; esos
temas me parece que no han sido muy trabajados dentro de nuestra
tradicién.

En Los vivos y los muertos retrata la vida en la pequefia ciudad
de Madison, reflejando su violencia social en un viaje sin retorno
y entrelazando la cotidianeidad de los personajes con un mundo
hiperreal de ordenadores, Internet y televisidon. Voy a referirme
en primer lugar a cdmo el autor ha configurado la ficcién y, en
segundo lugar, de qué manera las tecnologias virtuales no son sélo
el medio fundamental de representacion de esa ficcionalidad sino,
muy especialmente, los ejes de la progresion de la interaccion y de
la construccidn de la coherencia en la linealidad del texto escrito.

2.1. La ficcion como un modo singular de aproximacion a la
realidad

La nocidn de ficcion como simulacion de la realidad que lleva al
lector a un mundo imaginado e imaginario ha dominado la critica
y los estudios literarios del siglo pasado que postulan que (i) la
ficcionalidad es una marca especifica de la literariedad, (ii) el
lector acepta el pacto ficcional de ese mundo posible en el que los
enunciados no se someten a un juicio de veracidad o falsedad, (iii)
la narracién es el modo preferente de introducirse en los mundos



de ficcion que se encuentran en todo tipo de manifestaciones y

con discursos muy variados, y (iv) narrador, personajes, tiempo y

espacio son los cuatro elementos constitutivos del acto narrativo.
Siguiendo a Antonio Garcia Berrio (1989)

la construccién ficcional, aunque basada en el ambito de la obra
literaria y especificamente en la conexidn entre texto y referente,
afecta a la totalidad del hecho literario, al conjunto de sus
dimensiones semidticas: sintactica, semantica, pragmatica [...] El
punto de partida de la construccion ficcional hunde sus raices sin
duda en el espesor del referente (335).

El referente es, pues, la nocién a la que reenvia el término en
la realidad extralinglistica y ese “espesor” es el que resulta de
la construccion de la referencia, es decir, de la relacién que se
establece entre la lengua y el objeto real o imaginario. Ahora bien,
y apoyandome de nuevo en Garcia Berrio, todas las ficciones no
son literarias y, aunque no sea facil determinar cuando un escrito
es literario, la literatura es un hecho estético que se caracteriza por
un lenguaje con marcas especificas, es un lenguaje diferenciado,
“una forma interior”** que se establece entre el mundo y su
representacién en la lengua.

En esa misma linea, José Maria Merino en su Discurso Ficcion
de verdad en su recepcion publica a la Real Academia Espafola
(2009) afirma que los inicios del homo sapiens, los origenes de la
Humanidad, arrancan con el nacimiento de la ficcidon: “el lenguaje
verbal acabd afinando sus posibilidades para la creacién de
estructuras simbdlicas, que no pueden ser otras que las ordenadas
en forma de ficciones” (15-16). Para este autor, la buena ficcidn
siempre resulta de una revelacién, mediante lo simbdlico, de lo
gue la realidad esconde. La ficcion, es, pues, un modo especifico,
incomparable, de desvelar ciertos aspectos de la realidad.

La novela Los vivos y los muertos auna con gran acierto y agilidad
el paratexto (Lopez Alonso 1993,128) que (i) da forma al relato
—discurso periodistico, género suceso'*>— y que, indudablemente,
(ii) marca la retérica de la lectura vy, (iii) establece el contrato que
se instaura entre lector y texto, con la propia identidad del género
literario —novela—:

De pronto me di cuenta de que, sin escribir una sola linea, sin
siquiera haberlo planteado, tenia la estructura narrativa de una
novela. De modo que decidi escuchar esas voces y ver adénde me
llevaban (205).

14 || En Forma interior: la creacion poética de Claudio Rodriguez Garcia Berrio
ofrece un estudio exhaustivo de ese concepto linglistico y su relevancia para
determinar la obra literaria.

15 || El autor desvela que caydé en sus manos “un dossier con recortes
periodisticos sobre una serie de muertes en Dryden ” (205).
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Esta transgenericidad (Lopez Alonso 2010) explica la trans-
formacién formal, estética y ficcional del dossier periodistico en una
apasionada novela policiaca, aunque el autor sigue controlando su
obra y nos orienta hacia “un relato personal sobre la pérdida”:

Aparecieron otros personajes, cambié el tiempo en que ocurrian los
hechos, vy, gracias a sus diferentes versiones, mi novela en principio
policiaca se convirtid en una meditacién sobre la pérdida. Asi, esa
historia algo lejana de chiquillos norteamericanos con los que tenia
poco en comun paso a ser un relato muy personal (205).

Paz Soldan contextualiza con un realismo cercano a un hiper-
realismo el universo de los adolescentes de Madison, recurriendo
para ello, en primer lugar, a Internet, como espacio social de

(i)
(ii)

(iii)

(iv)

(v)
(vi)

informacion —la Web—,

interaccion —chat, mails, Facebook, blog, paginas
personales?s,

entretenimiento —juegos, peliculas (especialmente de
terror: EIm Street), series televisivas, novelas de terror,
canciones,

pornografia —su funcion determinante en los asesinatos
de Web—,

compra, y

teletrabajo.

En segundo lugar, en la novela se utiliza continuamente el len-
guaje especializado de las TIC:

Avatar, pixel, computadora, Internet, MacBook, viajar por la red,
navegar por Internet, visitar un sitio, tener citas en un salén de
chateo, chat, chatear,mxm videoconsolas —nintendo, Game Boy-
videojuegos —mahjong, Culdcept, billar, poker—, series en formatos
de animacién, Mac, mi pagina, MySpace, mensajes de texto, mails,
videoclip, Webb, iPod, paginas —deportivas (ESPN), informativas,
de venta etc—, peliculas en la red, sitios porno —pornografia soft,
hardcore—, biestable, caché,YouTube, Facebook, blog, blogger.

La lengua esta totalmente impregnada por la tecnologia virtual
hasta el punto de que no se establecen limites entre la vida real y
la virtual, sobresaturacion que desborda a los personajes y explica
el voyeurismo de uno de sus personajes —Web. En su articulo

“Mas alld de la ciencia-ficcion” (2003) el autor reflexiona sobre

este maridaje:

Una historia de la literatura del siglo XX deberia analizar el progresivo
avance de dos géneros, el policial y la ciencia-ficcién, sobre las

16 || Para un estudio detallado de estos géneros Cfr. Lopez Alonso 2003, 2004,

20009.



canonicas aguas de la literatura de corte realista. Hoy, casi no hay
novela realista que no juegue con algunas de las convenciones del
género policial, ni que explore un tema o arriesgue un parrafo o
una especulacion que décadas atras hubiera estado confinada a
la ciencia-ficcion. Cuando nos ponemos a narrar el presente, nos
topamos con la biotecnologia y los piratas informaticos; nuestro
paisaje urbano esta plagado por tecnologias tan nuevas que ni
siquiera han visitado las paginas de la ciencia-ficcién y ya son parte
normal de la novela realista: teléfonos moviles, la red de internet,
descargar en Sevilla una cancién desde una computadora situada en
Seattle. Quizas la ubicua presencia de las nuevas tecnologias en la
novela realista de hoy nos permita leer a la ciencia-ficcién de otro
modo: mas alla de los fuegos artificiales de sus artefactos futuristas
y de su capacidad para imaginar un futuro posible. Es decir, mas alla
de las convenciones del género.

Se diria que el mundo digital y virtual habitan de modo natu-
ral en los personajes y soélo se entienden sus acciones desde
ese universo tecnoldgico que se convierte en el motor de sus
actividades, relaciones y modelos. La devastacidn tragica de los
sucesos se presenta estrechamente relacionada con el mundo
en red sin que, inicialmente éste, pareciera amenazador, pero
llega a crear una utilizacién maligna de exceso y desorientacion:
la pantalla los envuelve en un entorno que necesitan y que no
siempre controlan. Se trata de un espacio especular de encuentro,
intercambio y comunicacion que, de una cierta manera, borra los
espacios fisicos en los que se mueven. La red que construyen
los destruye, aunque preserva a Amanda que vislumbra nuevas
posibilidades de rehacer su vida y labrarse un futuro por medio de
un blog, poderosa forma de comunicacién e interaccién mediada
por la tecnologia.

2.2. Simbiosis de los espacios virtuales

Los vivos y los muertos, tal como he avanzado en el apartado
anterior, es una ficcidn literaria por la expresividad de caracter
estético que encierra pero, a su vez, el vocabulario especializado
de la tecnologia, sus capacidades expresivas y su tono general
son la materia esencial para elaborar la ficcion. El autor utiliza con
maestria varias propiedades hipertextuales:

(i) la interactividad con el ordenador en la que se encierran
obsesivamente sus personajes para ver documentos web,
juegos, peliculas, videos; los internautas interactuan con
el hipertexto gracias a las posibilidades de navegacion y
a las diferentes propiedades de digitalidad, conectividad,
multisecuencialidad y multimedialidad;

(ii) la interaccion humana se realiza con géneros pluri-
gestionados —mensajes, chat, paginas personales,
blogs— en una comunicacién que se aproxima mas a la
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oralidad que a la escritura. Se diria que esos personajes
se mueven en un agora electrdnica, en una ilusién técnica
en donde se encadenan los mensajes; la comunicacion es
bidireccional, proporcionando esos medios electrdnicos
funcionalidades que superan, en gran medida, las
conversaciones cara a cara.

Entre los dos movimientos —monogestionados (interaccién H/M),
plurigestionados (interactividad H/H a través de la maquina)—
se establece una inusual coordinacion eliptica marcada por la
interrelacién entre la vida real y virtual de los adolescentes, en
una estructura de didlogo construido eficazmente con:

(@) una prosa breve, precisa, eficaz,
(b) una escritura oralizada y poco jerarquizada, y
(c) un tiempo operativo rapido.

Los personajes, con sus conductas, marcan el ndcleo de la trama
en el que se enlazan, con agilidad, viveza y destreza, las muertes
accidentales —Tim, Rhonda—, con los suicidios —Jim, Webb, el
Enterrador— y los asesinatos —Hannah, Yandira, Entrenador,
Christine. El equilibrio del texto se construye sabiamente entre
acciones ordenadas y bien seleccionadas, aunque esa linealidad
viene determinada por el soporte en papel; curiosamente, hubieran
podido traspasarse esos relatos a la pantalla de un ordenador v,
en algunos casos, establecer vinculos entre las acciones de los
diferentes personajes. Evidentemente, se trataria de otra novela.
Obsérvese el orden de aparicion y la presencia de las situaciones
claramente truculentas:

[tim] [amanda] [webb] [junior] [jem] [hannah] [jem]
[hannah] [webb] [yandira][junior] [webb] [hannah] [webb]
[sefiora webb] [amanda] [webb] [daniel] [junior][sefiora webb]
[daniel] [amanda] [junior] [enterrador] [ronda] [amanda]
[webb] [enterrador] [daniel] [webb] [enterrador][daniel] [webb]
[enterrador] [rhonda] [daniel] [junior] [amanda]

Los jovenes son los grandes usuarios del universo virtual que,
en una cierta medida, preludia las muertes y asesinatos, aunque
el narrador crea cuidadosamente todos los nexos, no pierde el
control de la narracion e, incluso, involucra al lector en la historia.
Sin embargo, a mi modo de ver, la grandeza de Los vivos y los
muertos se sitla mas alla del juego virtual porque si bien la
pantalla comparte con acierto, tal como acabamos de anotar,
los conocimientos del espacio digital, indisociables de la realidad
hibrida que viven los personajes, los supera con creces, y aqui
reside su magia: la fragmentacidn propia de los géneros digitales,



gue magistralmente imita la novela, se torna casi en poesia, en
sintesis de verso libre, expresando, con minimos elementos, el
paso del espacio referencial de vivos/muertos —marcado por la
rebeldia juvenil—, a la nocion unamuniana de ‘pérdida’ —como
actitud de critica y desencanto—, y a la literatura como salvacién
individual y subjetiva, producto de ese sentimiento de dolor y frus-
tracion para el que urge buscar una nueva via de redencion, de
regeneracion, tal como puede seguirse en el trayecto existencial
de Amanda:

yéndome de aqui un dia y no volviendo mas [...]

algun dia me iria de Madison [...]

dejar la tragedia atras y enfrentarme a lo que viniera como otra
persona [...]

poco a poco el blog se fue transformando en mi diario [...]

lo Unico que he hecho es aprender que la vida es pérdida [...]
Estudiaré literatura [...] para convertirme en una blogger célebre.
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